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Introduccion.
Hacia una conceptualizacion
de la percepcion

En este ensayo se pretende abor-
dar la complejidad vinculada a la
experiencia perceptiva de la ar-
quitectura y el paisaje; para ello,
hemos estudiado, por partes, los
elementos conceptuales que en-
tran en juego en la percepcion, el
recorrido cultural perceptivo has-
ta el momento actual, asi como
aquellas claves que nos permitan
aproximarnos a los aspectos que
envuelven y condicionan la percep-
cion en la cultura contempordnea,
en particular, a través de aquellos
textos de algunos de los pensa-
dores fundamentales que la han
analizado y han desplegado los
dispositivos para su comprension,
teniendo en cuenta que la repro-
duccion in visu de imagenes influye
en un modo de ver descontextuali-
zado, perdiéndose, progresivamen-
te, la dimension multisensorial del
ejercicio perceptivo.

La percepcion no solo es la infor-
macion que recibimos del exterior,
sino también el resultado de la inte-
riorizacion propia que separa sen-
sacion de percepcion propiamente
dicha y en la que intervienen tanto
la memoria, el conocimiento pre-
vio v las experiencias que hayamos
vivido.
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Sentido y percepcion son con-
ceptos proximos, pero distintos.
Si atendemos a sus definiciones
encontramos que sentido alude a
la “capacidad para percibir estimu-
los externos o internos mediante
determinados érganos. [..] vista,
oido, olfato, gusto y tacto™, mien-
tras que percepcion se refiere a la
‘sensacion interior que resulta de
una impresion material producida
en los sentidos corporales™, que
implica los procesos psicolégicos
en los cuales interviene la expe-
riencia ulterior a la memoria vy el
juicio. La percepcion es, por tanto,
una experiencia que va mas allé
del sentido v, por ello, comprende la
experiencia sensorial fisica y psico-
l6gica que, ademds, es diferente en
cada individuo, pero con una base
objetiva de aquello que percibimos.
Depende de la cultura en la que
estemos inmersos, asi como de la
relacion que el individuo establece
con lo que se percibe. Nociones vin-
culadas a este proceso son las de
ver, notar, darse cuenta, advertir,
distinguir, discernir, recibir, disfru-
tar, conocer, comprender, concebir...
Estas, a menudo, acompaian a la
experiencia de percibir y, en algu-
nos casos, son consustanciales a
ella.

En relacion a la percepcion social,
se trata de la experiencia que viven
un conjunto de sujetos envueltos



en un determinado contexto, en
una determinada sociedad y en un
determinado tiempo historico. Es,
por lo tanto, una experiencia que
se produce a partir de la suma de
individualidades que comparten un
determinado contexto y mentali-
dad y que depende de un proceso
de asimilacion cultural progresivo,
aunque es importante atender a
que dentro de una sociedad exis-
ten diferentes percepciones que
dependen de sus diversos grupos
internos y, dentro de estos, de las
distintas sensibilidades, roles que
desempefian o situaciones que en-
vuelven a los sujetos.

John Punter (1982), en Landscape
Aesthetics: A Synthesis and Critique
[Estética del paisaje: una sintesis y
una critica] (1982), identificaba tres
etapas relativas a la percepcién,
que son consecutivas y ciclicas.
Primeramente, una experiencia
sensorial: individual, debido a que
cada persona tiene una sensacion
Unica; dindmica, ya que varia por
nuestra experiencia; y fisiologica,
porque se adquiere a través de los
sentidos. En segundo lugar, la cog-
nicion, que es la estructuracion de
la informacion que reciben nuestros
sensores de forma subjetiva, pues
el conocimiento adquirido es una
representacion o abstraccion de
la realidad, que estd influenciada
por experiencias, asociaciones y

recuerdos. En tercer lugar, la eva-
luacion o preferencia, que implica
la comparacion entre opciones, as-
pecto influenciado por la cultura,
rol social, etc.

Si nos centramos en lo que signifi-
can las percepciones de arquitectu-
ras y de paisajes, son procesos que
guardan relacién, donde intervienen
aspectos como la escala de lo que
se percibe, el contexto fisico en el
que se encuentra el observador,
que afecta a la experiencia percep-
tiva (interior/exterior, doméstico/
publico), asi como la relacion que
establece el sujeto con lo que se
percibe. En algunas ocasiones, la
arquitectura forma parte de los ele-
mentos que componen un paisaje, y
en otras, la arquitectura, exclusiva-
mente, es la que configura el hecho
percibido en el que se mueven los
sujetos.

El mismo Convenio Europeo del
Paisaje (Consejo de Europa 2000),
al definir el paisaje como “cualquier
parte del territorio tal como la per-
cibe la poblacion’, incorpora estas
dos dimensiones al hecho percep-
tivo: la objetiva, materiales, color,
forma, luces, etc. (a la que podria-
mos afadir, olores, texturas, etc.),
y una subjetiva, donde entran en
juego la memoria, las experiencias
previas, los roles, las edades, los
prejuicios y connotaciones sobre
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un determinado territorio, lugar,
arquitectura, etc.

El medio y el tiempo también juegan
un papel importante en el hecho
perceptivo, ya que propician una
experiencia diferente en la medida
en la que esta se genere in situ, ex
situ, de forma dindmica o de forma
estdtica. Todas estas posiciones del
observador con respecto a la reali-
dad percibida suponen filtros per-
ceptivos segln Joan Nogué (1992).

Desarrollo de la nocion de
percepcion de arquitectura y
paisaje en la cultura occidental

La concepcion de paisaje como mi-
rada de un sujeto a un territorio alu-
de a la presencia de una alteridad,
entre el hombre y su entorno, es
decir, que lo que él estd mirando es
algo diferente a si mismo, existien-
do, ademds, una respuesta emocio-
nal intrinseca en la contemplacion,
que puede ser de diversa indole
(positiva o negativa) en funcion de
la vinculacion que se tenga con lo
que se percibe, de los intereses o
aspiraciones o del conocimiento
previo, y que va mads alla del re-
conocimiento de formas y colores.

Para Augustin Berque el hombre
no siempre ha sido consciente del
hecho paisaijistico y no todas las
civilizaciones han tenido conciencia
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del paisaije, siendo algunos indica-
dores comunes a sociedades que
muestran una cultura paisajistica
la invencion de la propia palabra
paisaje, la existencia de represen-
taciones donde el entorno cobra un
sentido estético propio, las interven-
ciones deliberadamente paisaijisti-
cas, como, por ejemplo, los jardines,
o la existencia de una literatura
(oral o escrita) que aluda a la be-
lleza de los paisajes (Berque 1997).

La percepcion de la arquitectura
y el paisaje como hecho cultural
consciente seria, por tanto, una
accion aprendida que depende del
momento cultural, pero también del
sujeto o sujetos que perciben (no es
la misma mirada sobre un paisaje
la de un urbanita vacacional que la
de quien se encuentra en las vicisi-
tudes de vivir inmerso en un terri-
torio y, del mismo modo, no es lo
mismo la aproximacion a la arqui-
tectura como objeto contemplativo
que la realizada desde un habitar
cotidiano). Por ello, podemos de-
cir que la nocién contempordnea
de paisaje responde a un proceso
donde se ird subrayando su diver-
sidad epistemolégica y su progre-
siva conformacion como realidad
dialéctica en la que se sintetizan
dualidades y tensiones.

La cultura paisajistica constituye,
por tanto, un constructo cultural



gue no es estdtico ni atemporal,
sino que se va transformando en
un devenir constante, tal y como
lo hace nuestra forma de ver el
mundo, el mundo en si mismo vy la
relacion que se establece con él.

En un recorrido por el desarrollo del
pensamiento paisajistico en el mun-
do occidental desde la Modernidad
podemos reconocer varias etapas
significativas. La conciencia del
paisaje en el humanismo; su trans-
formacion con el pensamiento ilus-
trado-liberal y la separacion entre
razon y naturaleza, su nuevo descu-
brimiento por el movimiento roman-
tico, su redefinicion en el siglo XIX
con el advenimiento de la metrépoli
y las fuertes transformaciones te-
rritoriales; la reconfiguracion que
producen las vanguardias artisticas
de principios del siglo XXy su defi-
nitiva adaptacion contempordnea
desde la segunda mitad del siglo
XX, en la que hay una redefinicion
en clave de territorio globalizado,
con la paradoja de adquirir las ma-
yores cotas de aprecio e interés
en todos los campos vy, al mismo
tiempo, un aumento del deterioro
ecologico y social y un dominio de
lo ocular frente a otras formas de
percepcion sensorial.

El humanismo es la expresion de un
nuevo ciclo cultural, cientifico, eco-
nomico y politico que da surgimiento

a la Modernidad, coincidiendo con
la expansion y colonizacion de los
limites conocidos del mundo, el na-
cimiento de la burguesia y el deve-
nir del sistema-mundo capitalista a
partir de la nueva articulacion pla-
netaria que se empieza a gestar en
los siglos XV y XVI (Wallerstein 1991).

Frente a la revelacion y la predes-
tinacion, la verdad de la naturale-
za (su orden oculto a los ojos del
hombre) es un ideal a desvelar a
través de la razon, del arte vy de la
unidad de accion y pensamiento. La
relectura del mundo cldsico (ideal
del paraiso perdido) se convierte
en la Unica fuente de aproximacion
a esta verdad, que solo puede ser
desvelada por el hombre a través
del orden (Tafuri 1982).

A partir de esta nueva relacion del
hombre con un orden oculto del
mundo a desvelar, el acercamiento
al paisaje es experimental y adquie-
re un doble papel, como elemento
simbdlico y como instrumento de
conocimiento. El hombre es el nue-
vo centro perceptivo.

Pensamiento, arte y ciencia alber-
gan un sentido adn unitario en esta
Modernidad primigenia y se en-
cuentran a disposicion del conoci-
miento del mundo, desarrollando un
instrumental propio que se organi-
za sobre la base de la recuperacion
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de lo antiguo, la invencion tecnolo-
gicay la espacialidad en perspec-
tiva que, investigada experimental-
mente por Brunelleschi, genera una
nueva concepcion del espacio que
se incorpora a la mirada sobre el
paisaje, ya que la realidad natural
es organizada por un cédigo de
relaciones entre elementos como
valor de conocimiento vy de unidad
del conjunto (Tafuri 1982).

En este marco que relaciona el ori-
gen del paisajismo europeo con la
busqueda y expresion de conexio-
nes —humano/divino, naturaleza/
geometria, realidad/arte— se asiste
en paralelo a un nuevo vinculo entre
la ciudad vy el campo expresado a
través de la villa italiana del siglo
XVI, que ya muestra este didlogo:
la “naturaleza” pasa a ser parte
esencial del programa arquitecto-
nico, adquiriendo un matiz sagrado
y de elevacion estética donde hay
un predominio de lo visual.

De forma coetdnea a como se va
fundamentando el paradigma cien-
tifico cartesiano, desde la fase final
de la llustracién, van apareciendo
autores (Rousseau, Goethe, Hum-
boldt..) que, formados en el racio-
nalismo ilustrado, reivindican el va-
lor del sentimiento y de lo subjetivo,
preludiando el Romanticismo, como
forma insustituible de conocimiento
del mundo del hombre.
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El ejercicio de enmarcar lo que se
ve fue experimentado por Claude
Lorrain, utilizando el pequefio espe-
jo para encuadrar su mirada hacia
un pedazo del territorio visible, lo
que le permitia organizar lo que se
observaba, analizarlo y encontrar
otros modos de captar la causali-
dad y el orden, diferentes a los de
la perspectiva geométrica, lo que le
posibilitaba hacerlos suyos, apro-
piarse de ellos y comprenderlos.

El movimiento romdntico redescu-
brird el paisaje, en su dimension
estética vy ética. El Circulo de Jena
—encuentro de pensadores y artis-
tas— fue el grupo germinador del
pensamiento romdntico en el siglo
XVIII, como movimiento contracul-
tural y de critica radical al resulta-
do de las aspiraciones de un mundo
racional y codificado, que lejos de
liberar al hombre y configurarle una
vida mejor, estaba desapegdndo-
lo de lo que ellos consideraban los
elementos de la verdadera esencia
humana: el sentimiento vs. la razén,
la expresion vs. la imitacion, la ori-
ginalidad vs. el codigo, lo natural vs.
lo artificial (D’Angelo 1997).

La trascendencia del movimiento
romdntico no solo fue importan-
te por la duracién de su influen-
cia —en el mismo siglo XVIII y en
el XIX'y la primera parte del XX—,
sino también porque transformaé vy



generd interconexiones entre las
disciplinas cientifica, artistica y ar-
quitectonica. Y el paisaje juega un
papel central en este movimiento,
ya que es el eslabon que interco-
necta aquellas diversas disciplinas,
incorpora la percepcion subjetiva,
lo poético y un conocimiento ex-
haustivo y mdas amplio de las re-
laciones de las sociedades con la
naturaleza vy viceversa, asimismo el
florecimiento de la mirada paisajis-
tica ird abriendo paso al desarrollo
de un pensamiento critico sobre la
praxis humana vy el sentido del arte
(Zimmer 2008).

El cottage vy el jardin inglés de los
siglos XVIII y XIX serdn expresio-
nes donde el pintoresquismo pre-
tende transformar los espacios en
los que vive el hombre, frente a la
ciudad industrializada, que lo ale-
ja del territorio. La naturaleza se
muestra en toda su corporeidad,
en la que se evita cualquier artificio
y fruto espontdneo de la naturale-
za recreada como organismo vivo
(Steenbergen y Reh 2001).

Surge un interés por generar nue-
vas miradas sobre los paisajes.
El flaneur (paseante) como nuevo
habitante de la metrépoli vy viaje-
ros como Richard Ford. Descubri-
miento de lo pintoresco v lo distinto
frente a la metropoli. Desvelar los
valores de aquello que va a des-

aparecer. La tarea del observa-
dor es distinguir las partes en el
conjunto v las relaciones que las
articulan. Interaccion entre percep-
cion y memoria como via para la
comprension del territorio para su
transformacion desde la logica del
progreso (Mdarquez Pedrosa y Cas-
cales Barrios 200T7).

Serd en el devenir de las vanguar-
dias artisticas del primer tercio del
siglo XX cuando Walter Benjamin
conceptualice el nuevo fenédmeno
perceptivo asociado a la posibili-
dad de reproductividad técnica del
arte y, por lo tanto, accesible a las
masas, pero también banalizable,
debido a la pérdida irremediable
del aura de la obra Unica e irrepe-
tible que, por otra parte, fomenta
una transformacion de la manera
de percibir que pasa de la concen-
tracion a la distraccion (Benjamin
1935).

El desarrollo, primero, de la fo-
tografia, posteriormente, de los
panoramas v, finalmente, del cine
genera unas nuevas posibilidades
perceptivas en las que germina
una nueva mirada en movimiento
(El hombre de la camara, 1929),
tal y como apuntaba el filésofo
Deleuze (1984), que provoca, entre
otras consecuencias, la ruptura de
la perspectiva Unica, por la cam-
biante y dindmica.
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El pensamiento Gestalt, creado en
la Alemania de los afios veinte por
los psicologos Wertheimer, Koffka y
Kohler (Leonardo 2004), pretendio
acercarse a una objetivacion de la
percepcion a través de la forma
como proceso de sintesis cognitiva,
con influencia en la Bauhaus a tra-
vés de Paul Klee v, posteriormente,
en los estructuralistas de los afios
sesenta que retomardn parte de
estos principios.

Por su parte, los situacionistas en
los aflos sesenta desarrollaron
gran parte de su accion artistica
vinculando percepciéon y conoci-
miento. Su reflexion se basaba en
la deambulacién y el paseo como
formas desinteresadas de mirar el
paisaje diferente, donde no existe
una voluntad de establecer limites,
jerarquias, ni un plan previo, expe-
rimentdndolo a través del espacio
y del tiempo.

Desde la arquitectura se configu-
ran nuevas herramientas discipli-
nares de ruptura sobre los modelos
aprendidos, donde es posible desa-
rrollar una nueva experiencia per-
ceptiva vinculada al paisaje, desde
la importancia de la organicidad
y la ruptura de la caja que desa-
rrollaron arquitectos como Frank
Lloyd Wright hasta otros aspectos
como el recorrido (promenade ar-
chitecturale enunciado por Le Cor-

360

busier) y la ventana que enmarca
el paisaje, propiciando relaciones
entre el entorno y la arquitectura
(Etlin 1994).

El nuevo orden territorial resultado
de los procesos globalizadores en
el mundo capitalista contempo-
rédneo ha sido denominado como
postmetropolis (Soja 2001; Caccia-
ri 2011), metastasis (Naredo 2000),
vinculado a la ciudad global (Sas-
sen 1991) o ciudad informacional
(Castells 1995).

Tales apelativos abordan, por una
parte, como es el escenario de los
espacios del capital y, relacionado
con ello, el despliegue de lo urba-
no a territorios inmediatos y dis-
tantes, generando un nuevo orden
de cardcter complejo en el que se
pone en crisis la dicotomia entre
rural v urbano, conduciéndonos
a una ciudad genérica (Koolhaas
2006) también conceptualizada
por Marc Augé a partir de Los No
Lugares. Esta nueva realidad mo-
difica sustancialmente la relacion
del habitante con su entorno, donde
es dificil obtener una percepcion
directa sobre referentes conocidos,
desapareciendo la dimension de lu-
gar conocido, estable y connotado
en el proceso de disolucion de la
identidad urbana. El cine también
ha contribuido a ofrecer una nueva
mirada sobre paisajes que pasan a



ser globales y donde predomina la
vision en movimiento y fugaz con el
automovil a través de una especie
de estética de la desaparicion, tal
y como lo conceptualizé Paul Virilio
(1980).

Este consecuente desborde de lo
urbano impide establecer una cla-
ra diferenciacion entre conceptos
como campo/ciudad, desdibujando
y entremezclando sus espacios de
transicion, surgiendo en las ciuda-
des mds o menos dindmicas y en
entornos metropolitanos el tercer
paisaje, tal y como se han bautiza-
do estas periferias por el paisaijis-
ta franceés Gilles Clément (2018),
aunque es un tema que directa o
indirectamente se venia estudiando
previamente por geografos e his-
toriadores, como los ya citados, vy
por arquitectos como Rovert Ven-
turi en Los Angeles 0 equipos como
OMA en La ciudad genérica, o en
propuestas que reflexionan sobre
el papel vy las posibilidades de es-
pacios residuales de dreas rurur-
banas como el Plan Maestro de
la Ville Nouvelle de Melun Senart,
publicada en el volumen S,M.,L.XL
(Koolhaas y Man 1995).

Se trata de paisajes poco accesi-
bles y delimitados por las multiples
infraestructuras y desarrollos urba-
nos inconclusos, que caracterizan a
la mayor parte de las periferias ur-

banas de las ciudades y pueblos vy
que han tenido un cierto dinamismo
inmobiliario desde el desarrollismo
de los afios sesenta, incrementado
exponencialmente en las dltimas
décadas del siglo XXy primeras del
siglo XXI.

La percepcion en la cultura
contempordnead: percepcion
concentrada, distraida y dispersa

En la actualidad, la relacion que
tenemos con la arquitectura vy el
paisaje responde al dominio de lo
visual o, tal como lo explicaba Hei-
degger, a la conquista del mundo
como una imagen (Heidegger 1977),
que ha sido mds potente conforme
se ha desarrollado y hecho maés ac-
cesible y generalizado el uso de los
medios de comunicacion y redes
sociales digitales, en las que nos
encontramos inmersos y que nos
envuelven en una infinita y constan-
te lluvia de imégenes (Calvino 1997).

Pero el surgimiento de estas nue-
vas relaciones lo conceptualiza-
ba Walter Benjamin a partir de la
transformacion de la percepcion
concentrada en la distraida.

La percepcion concentrada, que
solo puede realizarse a partir de
la contemplacion y la observacion
directa en el caso de la obra de
arte, como objeto Unico e irrepeti-
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ble, que incorpora el aura sagrada
en un contexto ritual, se transfor-
ma en la percepcion distraida en
el contexto del advenimiento de la
metropoli contempordnea y la posi-
bilidad de reproductividad técnica,
donde surgen la fotografia o el cine,
que permiten una mirada distraida
que desplaza lo multisensorial por
lo meramente visual, y que tiene
que ver con cuestiones relativas
al dmbito espacial y atmosférico
(Benjamin 20083).

Segun Benjamin, “la arquitectura,
en una época en la que se desa-
rrollan y difunden nuevas técnicas
de reproduccién/comunicacion, no
se puede percibir solo de manera
visual, objetual, sino también tac-
til”. Es la percepcion tactil/hdptica,
definida posteriormente por Pallas-
maa (2004) como una forma de
percepcion en la que interviene el
conjunto de sensaciones, no solo
visuales, que experimenta un indi-
viduo al recibir informacion y que
se vincula directamente al paisaje
y la arquitectura, que siempre obli-
garon a esta percepcion distraida,
tactil o haptica derivada de su valor
de uso.

Sin embargo, el surgimiento de los
mass media y el mundo virtual, que
permiten experiencias deslocali-
zadas y descontextualizadas (no
in situ), que tienden a crear mitos
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que sustituyen a las realidades, nos
aproxima a una forma diferente de
percepcion, la percepcion disper-
sa, que caracteriza a la realidad
actual, definida por Eugenio Pan-
dolfini (2014) como una derivada
de la percepcion distraida concep-
tualizada por Benjamin, ahora cen-
trada nuevamente en el dominio de
lo visual, la disolucion de los limites
entre real y virtual, la disgregacion
del contexto y la mutacion.

De este modo, Juhani Pallasmaa
(2014) plantea que conviven dos
tipos de percepciones en la ac-
tualidad, la retinica, asemejable
a la dispersa, y la haptica o tactil,
vinculada a la distraida. La percep-
cion retinica tiene que ver con una
percepcion por parte del especta-
dor, meramente ocular, centrista,
alienada, descontextualizada vy di-
rigida por la tecnologia multimedia,
mientras que la hdptica se usa para
referirse especificamente al senti-
do del tacto y a la sensacion que
una persona tiene con relacién al
movimiento de su cuerpo, la cual es
denominada kinestesia (ISO 1998)
y que permite una vision periférica,
que comprende también el entorno
o contexto de lo que se percibe.

No solo la experiencia sobre la ar-
quitectura vy el paisaje se vinculan a
ambos tipos de percepcion (disper-



Concentrada
Hasta el siglo XIX

Distraida

Siglo XIX. Reproducti-
vidad técnica y adve-
nimiento de la metrépoli

Dispersa

Siglos XX-XXI. Mass
media, globalizacion y era
digital

- Observacion directa

- Concepcion idealista del
arte (actividad sagrada)

- Objeto unico e irrepetible

- Aura sagrada (obra de
arte inseparable de un
contexto ritual primero
mdgico y luego religioso)

- Shock de los medios a
principios del siglo XX
(Reproduccién, difusion
y movimiento)

- Nueva mirada (cine)
obliga a la percepcion
distraida

- Disolucién del aura.
No como nostalgia,
sino como nuevo
valor politico (difusion
colectiva y accesible)

- Mass media
- El poder de la imagen

- Sentido de la vista atn
mads dominante

- Disolucién de los limites
entre comunicacion y

realidad

- Velocidad y cambio

Paisaje y arquitectura
Percepcion distraida por su valor de uso

Paisaje y arquitectura
Dominio de lo visual, ima-
gen descontextualizada y
mutable

Caracteristicas de los tipos de percepcion:
concentrada, distraida y dispersa.

Elaboracion propia
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sa/hdptica), hay algunas disciplinas
que también se asocian a estas
diferentes formas de percepcion,
como la fotografia (puede ser un
ejemplo la escritura con luz de
Efrain Pintos, donde capta y cons-
truye un ambiente que no solo se
siente visualmente), el dominio de la
imagen y del sonido que produce el
cine, o el de la palabra, en el caso
del teatro, y cuyo desarrollo han
ido generando una modificacion
sustancial en la propia experien-
cia perceptiva como hecho cultural.

Comparacion entre
percepcion retinica

La importancia que le da Pallasmaa
al sentido del tacto viene reforza-
da por el pensamiento de Ashley
Montagu, que dice en relacion a la
piel que “es el mds antiguo vy sen-
sible de nuestros 6rganos, nuestro
primer medio de comunicacion y
nuestro protector mas eficaz [..].
Incluso la transparente cornea del
ojo estd recubierta por una capa
de piel modificada [..]. El tacto es
el padre de nuestros ojos, orejas,
narices y bocas. Es el sentido que
paso6 a diferenciarse en los demds,

v hdptica

Retinica Haptica

Ocular Tactil

Centrista Kinestésico

Alienada Experiencia sensorial
Descontextualizada completa

Tecnologia multimedia

Asimilacion por parte del espectador

Dentro de su complejidad
Cercana y directa

Elaboracién propia
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un hecho que parece reconocerse
en la antiquisima valoracién del
tacto como ‘la madre de todos los
sentidos™ (Montagu 1971).

Retomando aquello que decia Ben-
jamin de que la distraccion tiene
que ver con cuestiones relativas al
dmbito espacial y atmosférico fren-
te al dominio de lo ocular, Deleuze
y Guatari (1980) sefialaron que en
nuestra realidad dicotémica, donde
coexisten lo global y lo local, o real
y lo virtual, nos movemos entre dos

Espacio liso y
espacio estriado

Lo liso > deviene en > lo estriado

tipos de espacios: el espacio liso y
el espacio estriado.

Espacio liso, que se relaciona tam-
bién con lo héptico, es el de la vision
proxima y lo téctil. El conjunto v las
partes dan al ojo que los mira una
funcion que no es 6ptica, sino hap-
tica. No existe horizonte, ni fondo, ni
perspectiva, ni limite, ni contorno o
forma, ni centro. Donde la visidn es
proxima, el espacio no es visual, el
propio ojo tiene una funcion hdaptica
y no optica.

Traducido a

—
Espacio liso Restituido a Espacio estriado
<«

Local Global

Vision proxima
Espacio haptico

Vision haptica
Ni fondo

Ni plano

Ni forma

Ni limite

Ni horizonte
Ni contorno
Ni centro

Elaboracién propia

Vision alejada
Espacio éptico

Vision optica
Orientacion
Perspectiva
Conexiones
Medioambiente



El espacio estriado, dominado por
lo éptico, se vincula, por el contra-
rio, con las exigencias de la vision
alejada, la constancia de la orienta-
cion, la invariancia de distancia por
intercambio de referencias de iner-
cia, las conexiones por inmersion en
un medioambiente y la constitucion
de una perspectiva central.

Desvelar para la accion.
Conclusiones

En la cultura contempordnea, la
capacidad de reproduccién de
imdagenes de forma ilimitada, la
posibilidad de acceso remoto a
arquitecturas y paisajes e incluso
la capacidad de generar nuevas
realidades virtuales han transfor-
mado sustancialmente el proceso
perceptivo. Si en el devenir de la
contemporaneidad, la rapidez y la
reproductividad de imdagenes pro-
piciaron una experiencia perceptiva
distraida (Benjamin 2003) favore-
cida por el shock que acompafa a
los nuevos medios en la era de la
reproductividad técnica (cine, ra-
dio, fotografia) y por la vida cadtica
asociada a la metrépoli, la era digi-
tal y la proliferacién consustancial
de nuevas tecnologias ha consoli-
dado una pérdida de experiencia
directa, multisensorial y contextua-
lizada sobre lo percibido, es decir,
pasando de una forma de percep-
cion haptica o tactil a un dominio
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absoluto de lo ocular por encima
del resto de sentidos que da paso
a una percepcion distraida de la
arquitectura vy el paisaje (Pallasmaa
2014).

A pesar de que nos encontramos
ante un creciente interés tanto por
la arquitectura como por el paisaje
en todos los dmbitos, paraddjica-
mente, se fomenta una experiencia
perceptiva a menudo superficial y
descontextualizada, al margen de
una mirada integrada por sus va-
lores que contemple también as-
pectos cruciales de nuestro tiempo
como la crisis ambiental, el despo-
blamiento de las dreas interiores
rurales, el deterioro ecolégico y pa-
trimonial o la quiebra de los pilares
bdsicos del Estado del bienestar
(vivienda, salud y educacion).

En este contexto es necesario hacer
una reflexion sobre lo que verdade-
ramente significaria aproximarnos
a una veraz comprension de las
percepciones que la sociedad tiene
sobre las arquitecturas y paisajes
que la envuelven, que en una cultu-
ra de lo visual y de la rapidez tam-
bién han contribuido a la formacion
de “percepciones e informaciones
sustituidas” (Brunet 1974), a partir
de imdgenes previas que provienen
de la television, Internet, publicidad,
etc., que generan clichés y tépicos
enmascarando sus valores y refor-



zando el distanciamiento del que
observa con lo observado.

Como cuestién primaria parece que
para comprender la percepcion del
paisaje y la arquitectura necesita-
mos desvelar los aspectos concep-
tuales que atafien a su condicion y
desplegar las acciones necesarias
para su conocimiento, que promue-
van una aproximacion mdas reflexiva
y critica. Aquello que no se conoce
en profundidad no se valora y se
encuentra condenado a su banali-
zacioén y a un progresivo deterioro.

Desvelar dicho conocimiento tiene
sentido no para fosilizar, sino para
desplegar la accion sobre las arqui-
tecturasy los paisajes dentro de sus
complejidades. Una accién que per-
mita preservar sus valores, mejorar
la calidad de vida de la ciudadania
y promover experiencias percep-
tivas mas complejas y profundas,
experiencias hdpticas y plenas.

Algunas prdcticas destacables
abordan diferentes aspectos que
tienen que ver con la percepcion de
las arquitecturas y los paisajes, un
mayor conocimiento, el fomento de
una percepcion de mayor calidad
y la transformacion arquitectoénica
de lugares:

- Despliegue de experiencias mul-
tisensoriales en la ciudad y en la

arquitectura en el urbanismo tdc-
tico de Barcelona vinculado a las
Superillas (2020-2022) o en los ex-
perimentos realizados por docentes
de arquitectura de la Universidad
de Colombia, que ejercitan una
experiencia perceptiva compleja
a través de la ensefanza (2013).

- Mejora de la experiencia per-
ceptiva en la intervencion sobre la
Ensenada de Bolonia realizada por
el Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico (2007) o el Plan de Lon-
dres “London View Management
Framework”™ (2011), que pretende
rescatar y preservar lugares que
favorecen la percepcion de dife-
rentes perspectivas de la ciudad.

- Herramientas para captar la per-
cepcion basadas en la espaciali-
zacion, en los mapas sensoriales
de Kate MclLean, como el Mapa
de los olores de Singapur (2015)
o los Mapas de percepcion social
en barriadas, de la Universidad de
Zaragoza (2017).

- Recuperacion de espacios de-
gradados y transformacion de la
experiencia perceptiva sobre ellos,
en la Restauracion paisajistica-ade-
cuacion del vertedero Garraf, Bat-
lle i Roig (2010) y en la recualifica-
cion de los Huertos sarracenos.
Tricarico. Italia. Danilo di Lorenzo
di Michele, Guido Lampieri y Luca
Parriglia (2018).
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Notas

1. Real Academia Espa-
fiola (2022) Voz sentido.
Disponible en: https://dle.
rae.es/sentido [Consulta:
23/09/2022].

2. Real Academia Espafio-
la (2022) Voz percepcion.
Disponible en: https://dle.
rae.es/percepcion [Consul-
ta: 23/09/2022].
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